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savel

ﬂ])astava a ausen01a duma

Cxltlca atenta e respon

para justificar a publicacéo .deste caderno.

astava a existéncia dumzs pseudo critica jorna
1istica' para vender a mais lastimavel programa

gao dos - -1Ultimos tempos:

para justificar a. publlcagao deste caderno.'

some indiscriminadarmente
tlvo toda a prograuagao ‘ap

stava a. existéncia duz publico apatico que con-

= e sem critério:selec-i
re centada

para justificar a publlcagao deste caderno.

astou apenas a ex1stencla dum_pequeno grupo in

teressado pela "001sa"_

para Justlflcar a pu

"“O cinema

bllcagao deste caderno..

asta que todos colabore#, participando,

para que este caderno atinja as flnalldades
que‘estivéram na sua origem. :
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cinema - } B
""“”“‘“’“‘Mz‘ extos teoricos

e —

3 técnica artrstica

Encontrado ¢ tema, o comteudo, isto &, um conjunto
bem ordenado de imagens, ideias e sentimentos, surge o
problema da forma sensivel em que exprimir tude isto,

A confecgao desta forma exterior chama-se a tecnlca ar-
tlstlca.

Assim como as palavras sio o material da obra litepé
ria, assim também sfo os fotogram s ¢ material da obra
cinemn atogr sfica. O fotog grana é uma fotografia, a imagen
isvlada de uma realidade j& existente ou imaginada, a-
panhqca em certo plano - & caracteristica daquele plano
- ja eom o sentido dinamico para o movimento. Represen
ta uma fase de um wmovimento e assim se distingue da sim
ples fotografia. Pela velocidade com que passanpela len
te do projector cinematogrifico adquirenm os fotogranas

c movimento que antes como fotografia estatlcanaotnﬁnn
(24 fotografias por segundo).

O cineasta confecciona o seu material. Fixa na banda
do celuldide imagens vérias, as vezes serées vivos que
falam e agem (actores;, as vezes objectos 1nan1nados(de
cors). Essas imagens deven ser iluminadas de maneira es
peeial, tomadas ds diversas distancias (os planos), de
determinades angulocs (angulagao) cu dispostas entre si
de maneira mais aprogriada (composicdo) e dentro do qua
drado da tela (enquadrﬂmeﬂto), providas ou néo de pala-
vras, ruidos ou musica.

Podenos agora fazer o esquema dos elementos necessé
rios ao cineasta para fazer a sua obra cinenatografica,
elementos que se referem ao primeiro elemento privativo
da arte cinematografica - a fotografia.

I - Elementos estdticos visuais
1) elementos dramdticos

a) o Déecor; b) a Tluninagdo; c) o Actor
2) elementos plasticos

e §
~
a) o Plauno; b) a An gulacgéo; c) o Enquadra-
mento ' :

3) moviggntdsde cﬁmara-
2) o Travelling; b) a Panoramica
k) a Cor
IT - Elementos Estéticos Aucditivos
| : l} o Som |
2) o Didlogo

 3) a Misica

. T -~ Elemientos estéticos visuais..

1) Elementos dramaticos
a) o Décor

Interessa-nos o éecor coro um —eio de exﬂressao a0
sexvigo do cineasta para realizar a sua obra. B un meio

Aindispemsdvoel que, para ser eficiente, nfo se deve im-

por a custa dos outros meios de exgressfo, mas deixar
_exXercer 0 Seu papel discreta mas eficienterente .De fac
£ . L) ’ ~ e

. to,.a composigido das linhas, a colocagio dos planos, a

-ilunminacgfio das superficies do décor, traduzem ¢ cllm

psicolégico, o amhiente, a atmosfera rarticular do con

;teﬁc}o. -Q décor-eu =0, e colisa sex

sem sentida se nfo forln
tinmamente ligado 2 nogfo dramdtica, Precisa ser trans-

pgrtado para. o nivel pa;cologlcﬂ e zrtistico da acgao

dramatica; dar ambiente 2s acgBes tesenroladas no fil-

me,

As sensagoes experimentadas pelo espectaadnr sio cau

'sadas ndo soO .pelas acgdes draméticas dos Eersbhageﬂadﬂ
filme mas também pelo ambiente em que se realizam, Dé-

cor e acgio devem completar-se; O décor deve sugerir =z

ideia bdasica e revelar o sentido escondido das 1ven§m

sequéncias. Sendo o décor fotografadey influi pois na

. composigdo da imagem e no enquacranmento, que 1he- dauna

beleza particular. E dificil indicar em: qtie ueglda(JQE

-gor evoca emogbes a ndo ser emn filmes que ‘se inspirem

visivelnente no décor como o "G:binete do Dr. Caligari"

e muitos outros filmes do - perlo ‘0 expressionista ale
fa.O- : ey

Todos os grandes cineastas apelaram para o décor ti
pico psra sublinhar, ressaltar as ideias que visar:*‘sugsﬁ

/s



” i . representa através da luz . e- a prdpria luz represeanta co
gerir e o seu nmundo externo, onde se movinentam as suas

’ -
i : 5 mo actor dramaticon,
ideias, os seus sentimentos en busca :
Deve assim

niverso.

da verdade hunana.
0 decor revelar a interacc¢@o do homem e do u

c) o Acter

. ¥ "No cinema tudo é uma questfo, de técnica, todo o inte
T%m?em 0s objectos tém a sua func¢fo na imagen cinema resse estd aij o que nds actores fazezos nfo comtajo ac
tografica. Como explicar que o aparecimento de uma nu- , tor é tdo sd um instrumento. " (L. Jouvet)
Ven,; um rosto de ecrianga, uma gota de chuva nos impres- : : - i . . S i fa
sionem? Estas coisas mortas nfo poder representar cono .: A _boa compreengdo do papel dc actor g Clnema1e g
uml actor; no entanto sfio altanente dramaticas. Isto pro | cultada muitas vezes pela ndo compreensdo da,vgrcgdelra
vém do espirito coordenador que coloca cada coisa nunmde natureza cdo Cinema e do erro de se comsidapar @ Llican
terminado lugar do conjunto, de maneira a apareceren in Batlo webs G0 gue s Toatto [Tl lyadol 4 modonia dos ospocia-
timamente ligadas as iragens anteriores ou subsquentes . dores vai ao Cinema por causa %o enredo; e os_%ctores
Fazenm a funcfo de contraste, suplente ou paralela,deter sSA0 0sS suportes activos da histéri= contadauwDal a gran.
minada pelo realizador, 1 -3 ' de evidéncia dos actores, que, no entanto, sfo rieros o-
bjectos na mdo do realizador. Onjectos animados, elenen
b) a Iluminagio tos de grande valor as vezes, nas corpletamente depen -
B e et a1 dente do realizador e seus auxilisres, e nfo artistas
X : = nzes e das sombras autdnonos corio os do teatro.
nasce a atriosfera" (Louis Pace) '

- ~ I3 = .'l\ s -
i ibdda O bom cinema ndo se apoia no actoxr, E célebre o exemn
A impossibilidade (pelo menos por muito tempo) de re

o : ; s Kulaschov j pos por meio
produzir as.cores no celuloide, trouxe ao cinema mais %1owdatzoziage:eziaKgizzzzvéo Zranée a:iiiaﬁussg Mos jou
IeiiEsEns s Pro e, Koanaiae que ele precisa criou ;?ngoz d?v;rso; o%jec%os: um prato de sSopa, uma mulher
b orheer s e men Egee Bsuteo suindo, Pur s no seu leiﬁo de moribunda e um menino sorrindo. 0O rosto
ioda dni ewcala de tofiS, de matizes entre o branco mais de Mos joukine mantido propositadamente nuss atitude i-
branco e o preto nais rrofundo,., Todas as cores reduzi - ) TR Sana B b
das a essa escala apresentam uma rigqueza e variedade in nexpressiva pareceu exprimir: fome, p
finifas. O preto e o branco fornecen ao realizador una B ronlizador gue intepreta =zlguma coisa por inter-
distancia benfaze ja da realidade, que 1lhe Possibilita

.
médio do actor, assim como intepreta por intermedis dos
: = 0 : i o

objectos. HA no filme "O Couragado Potemkin" uma segudn
cia em que se prepara o emecomtrc do couragado amotinads

criar dmagens decorativas ou carregada

: s de valores emno-
cionais psicoldgicos.

A luz &€ o priancipioc vital do cinemna,

z = o : N2z ,
A iluminacio dos com a esquadra czarista. N8o veros o combate. N?caﬁadas
) ' : . 2 as biels hando cada vez mais de -
cbjectos e pessoas cria o ambiente, sugere certos senti mAqu..1as Vemos ?sblelas trabalhgng tn: :urtas .
mentos e pode até acentuar certas gualidades de caridcter pressa., Uma serie cde tomadas gi v1f“;ﬂgs gt Tt e
E inesgotdvel o prinitivo, porém sempre eficiente, sin- tas. Em seguida aparece o canhio, F OZS Njer ot dio i e

: ? i .

holische da tuz e .da soobra, da branea pureza e do horror norme diagonalmente sobre a tela., Degp u

: 5 T %0 vira-se para o0 es-
preto, o contraste da cscuridio e da realidade., 0O efei- bo, outras Imagens, a boea do cashio vira -
to. intimo de uma paisagem depende con

o i e boleal  de
npletamente da lusz pectador, outras imagens, circulo da b
Poden-se cikar dinumeros exemnplos:

en "Sinfonia de uma S s e outra% imageﬂg, . boizsi; giﬁi:;ﬁu
cidade" de W. Ruttmann, por exenplo, no triste quartei- 1 salta pa?a a frente, espergmos ?'t}r?..% b
r3o do norte de Berlinm, o romper cinzento do dia com as e e ?3 Zsfei iy hﬁ:“ e isto
silhuetas pretas cdos operdrios, Conhecemos os efeitos ch 2t hc. Interpret?uTaS S melcgk? Kt Cags t;do na or
luz repentina de um farol no escuro dos filmes polieci -~ e lnsr s s el D Beeli e el it s O T - n

: y = - z SH : 5 i ausada pela maneira sen
ais, etc. A luz pode assim tornar um rosto em angelico dem pre-ordenadas; a tensdo fei c E

S i i : a e imagens num tempo previs=
.ou temebroso, um quarto em agraddvel ou frio, limpo ou SEESd s oXocta ?a sucessa?td S 1 es;olhigo lOr gi- }
' R & lida : elo realizador, num ritmo por ele - |
sujo, conforme as proporgdes da real\_ude, O realizador to p a 2 ’ e \ }
- d A ~ = - P At - - D) \
A, N \ P \

7
\ \ 5 %,

\ X



6

nou=-se assim um’ todo gque influi no espectador, que o faz
participar dos acontecimentos ameagadores.

E isto que sucede aos objectos inanimados, acontece
também aos actores; e de facto assim sucede em todos. os
bons filmes, no verdadeiro cinemz,

O actor no Cinema, diferentemente do que acontece no
Teatro, ndo constroi ¢ seu papel; =20 actor teatral inte-
ressa conhecer o conjunto da peg¢a para construir a sua in
terpretagdo; no cinema este conhecimento ndo & condicéo
necessaria para ele; esse conhe01mcnto do conjunto, in -
teressa sim ao realizador que determina o lugar do actor
nesse conjunto. Por isso caegou Puoovkln a conclusio de
que fora da tela n&o existe actor 01nematograflco A sua
recitagfo interior existe sdomente em fungdo da nontagen.

Resumindo: o realizador utiliza o instrumento cinema-
tograflcc actor, assim como utiliza a camara, a luz e a
escuridfio, o som e ¢ siléncio, os espages e as distan -
cias, o movimento e a imagem estatica, a dgua, o céu, e
mil outras coisas.'E nem mesno. €éssas coisas mas a sua fi
xag8o; isto €, ‘a sua forma na orden cinenitogréfica,poig
todas essas coisas por si estdo fora desta ordem, nelas
introduzidas soOmente pelo trabalho de composic8o do rea-
lizador gquando  constroi o seu ritmo cinematografico, lan
gando mio:delas. O actor grande ocu pequeno, genial ou me
diocre, profissional ou amador, respira numa ordenm extrg
-cinematografica. FPode nela entrar somente pelo trabalho
de outro, e esse cutro chanma-se realizador.

Continua

.documentario Jda mais notéria fa

Vas e sSEio EiS mais: fracas e O"bp

A manelira de critica

Nos, pobres espectadores de cinemn
trabalho didrio pagamos a nossa cntr:
cara que ela.¢}) para nos sentar=os
tivel, esta comodidad e} numa C“f‘lrz
horas nos ﬂellclarmos (o que é = ver um filme
somos logo, ne comeco da sessdo, os, tortura
dos, enganados, ludibriados com 058 “ocu:entarlos gue nos
obrigam a ver: A comegar na sua :}gu:ll’ ade execravel, di
gna da mais- subdesenvolvida mentelidade, a acabar na
sua idade, ‘nada ha gue se aproveite cles; calculo que
CSs ngﬂos gerentes das nossas casas de espectaculos ce
vem com, certeza webuscar as prateleiras poeirentas e ba

, que apdés 0 NoOsso
da no cinema(e bem
odamente ( g1s el

2 durante duas

O U

_Plentas dos nossos JlStIlbﬂl(DruS-f: Capital e escolhe-
oy .
ren Broposltad“:ente para nos torturarem esses velhissi

s - .
mos docunmentarios, ja ChelOS de » t3 300 el bados. e
que nenhuma culpa tém de os trazer de novo a lusz o
o v .
.Cdia. Sobretudoc a nossa melhor casa ce o-‘”::ectﬂculos, que

devia s e orgulhar-
-se;gelas, ate pPrima por nos massacrar com este tipe de

‘ itz e gosto. Ainda  hi
- chegar a
: s LR E et v
8 queriz eu dizgerg

dias,, tive a pouca sorte de ir
horas a dita casa de Western-Spagh
nfio, nfo, perdfo, casa de especticulo

conseguil realmente chegar a tengo mas para mal dos meus
pecados fuljubrlgaao a gramar du e uns dez minutos
um dopgmentério dos anos cinquenta gue, se ja na altura
emm que foi realizado era péssimo

hoje entdo é uma au-

E]
téntica tortura digna dos mais requintados processos in
guisitoriais! Pobres espectadores, que sfo obrigados a
perder o seu tempd & ver esta horrcrosidadesﬁ ofensi-

inteligéneias!

UJ

Ah nfo, mas ha que pedir res:onsabilid 1des. Se paga
®mos , bemos; o, direito de exigir egitima contrapr%sta-
¢Zo «do nosso, dinheiro: qualidade, E qualidade ndo e ne
cessariamente - uma palavra contriria a rentabilidade. A
culpa desta caréncia esta pura e simplesmente na in

0 }
v

¢}
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0 c//sforc
do publi "G’Cio’e

De hi tempos a esta parte, a
cacdo notas informativas, feitas
nic sdo mais do gue publicidade
da informacgdo.

imprensa local ten publi
nio saberos por guern,gue
disfarcada sob o manto

acerca de "A Palavra®™ de Dreyer iz
filme gue Justlflcava3 alids, a nota in nformativa e até a
LAJ.‘.:Jl:u:l;made, escrevia o articulista logo no indeios 10
c1neﬂa nérdico é sra@gahente cophecidoc entre nés"... Es-
+a & de bradar aos cdus. Bm 1970 esteve entre nos “um unl
co filme sueco - "Elvira Madigan', de Bo Widerberg -e um
cuja produgdo era Franco-Sueca - "0 desconhecido deseja--
do", de J. Doniol Valcroze., Este ano até agora, podenos
registar apenas a exibigdo de: "0 Precgo da derancga" e"Ban
se®, ambos de Arne Mattson. Do novo cinema aleriao;vimos
nMichael Kohlhass, o rebelde", e da Dinamarca R Ealayr&_

Numa nota recente,

FE €& este o cinema gqgue cunﬂeceﬂos sobe jamente! Jé vimoes to
das as obras de Vilgot Sgoman,'Jorr Donner, Bo Wlderberg,
Jan Halldolf, Mai Zetterling, Jan Troell . e isto para

nio falar no cinema Chileno, Argentine,
diano, Checoslovaco, Folaco, Soviédtico,
comis melhor. S6 nio conhecenos bom € .0

Bra51le1ros:Cana
que ainda conhe-
cinema arericanol

percam o filme da
para aconselha®-..ao
ns Italianos (para e

Ainda sobre o cinema estudios: néo
Rita Pavone e ja agora, ag sroveitanos
mesme cinema a levar todos o©s VWeste

ducagio do Nosso pPOVO, que ben necessitado estd de cultg
ra), &8s "Anjos Brancos" e ©S uFilhos de ninguén" (dranas
dnicos, detentores do record lacrirmeiro) e dos filmes

da série "Com jeito Val" dedicacdos aos funcionarios pu-
blicocs que, coitados, precisam de rir. E ndo tragam fil-
mes de realizadores 1ntelectua15 gue s6 fazem filmes cha
tos e macadores.

E. Macedc

s et

—

.louch consegue todavia .um filoe

“mails.
‘me e vice-versa.,

“ha en

RITICA

Um homem de quem eu gosto

Claude Lelouch, Franga, 19
Francis Lai. Interpretagfo -

Jean-Paul Belmondo.

Realizacdc -
Muasica -
Girardot,

Lelouch é um cineasta superficial,
ma dos uroble;as, n%o'a’rofunia, nzo
filme, nfo & excepgdo a regra.

69.

Annie

quzalguer coisa sobre os fstadcs Unidoes, fa-lo com

de

turista apressado.
realizacg8io de filmes,

Se guer
fa-1o

izer
coh

contegia €ori 6sS anterlores‘
dest r@tcﬂ01050 for © ar" nento,
tom: sinpatieo
histdria ser simples, ben urdida,
de um certo desencanto, o que &
que Girardoi.se separa s

com clhar. flxo,

LS-J'L’ Vel

movel, interecaladc com
no aeroportoF parecen-ne de anto lcﬁla,
ambiente tragico e na direcgao de actor
o dialogo do fogo -que Belnonlo inventa,
um poucolesperado, toda uma sér

zor Ceste Filme o mais consegui.

Uma palavra para Belmondo ¢ Girardot: nao se

bem O gue o filme
o jogo de olhares,
pecto a todos

seria senm eles
a irreveréncia,
os titulos notavel.

reve

Francis Lai,
bituamos.

na masica,

D
Al

o e

el
do por uma’ velha desdentada e 2 eena final

a5 )
U

o que

Ui

nuin

¥ dep

T
S5 ELE

o

e I,f;xxenf;re% que
gue Vl::";O_S

gue passa por ci-
desmistifica.
Se Lelouch guer dizer .
olhos
alguma coisa sobrea
olhos de provinciano.Le
simpatico,
Nesg m8os de Lelouch,

Este

naoc a-
guanto
melhor sera ©
do facto

agui e ali repa
novo erm Lelouch (
e Beolmeondo e i vert
l?blue 11

fil=
a

1a

{ 3

ce-
auto

canta-
de Girardoct
na construgao chEE o
oils h{l ‘
climax final

de L o1(n10}1{

faz agquilo a gue ja nos

de um

vercebe
Neles a descontracgéio,
stem-se

as:

‘ha-
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: A MANETRA DE CRITICA -~ cont. pag. 7
O Clhema estadio : g

dos responsaveis peld programagao,-quetem Dmalor despre
Cjé? ﬂ)(}f}f&f Cjé?ié;éBCjé? so pelos interesses do publlcﬁ espectador que & afinal
quem justifica o seu vencimentc do fim do més e consti-
tui a razfdo de ser da sua profissio. HNés- espectaLores,
temos de ferﬂancnten nte chamar 2 “ecra ‘0S8 responsaveis
pOr este auténtico abuso e falta de respeito para com a

= Fd - . ” - . e z
De ha temp05.uaru ca, o Cine Victoria, lancou nos jor nossa dignidade mental, . 7 e s

nais locals % slogan de "O Cinema Estudio de Ponta Delga

da", Trata-se de 1roﬂ1u,'e§identezente. Um cinema estu - - 'S¢ na Capital; em complemento de todo & qualquer fll
dio leva, -habitualmente, filmes de qualidade, e nfo e o me estreado, sfo sempre aprescntados novos documenta -
facto de tirar umas cadeiras da plateia, descerrar umbus rios, grande parte dos quais cocm bastante nivel e ndo me
to e meter umas cadeiras no salfio, gque da direito de se o interesse,‘nais uma vez cabe perguntar a razio por-
... chamar estidio a uma casza de cinema. Se dissermos que até “ qu5;9165 n8o conseguen chegar & esta ilha perdida para
“agora, o dito cineca egtﬁdio sé apresentou uma unica cbra _ cultura cinematografica. :
51gn1f1cat1va - "Cerimonia Secreta" de Losey, e que de * : -E isto para nfo falar ji dos filmes prépriamente di
résto,,so EQBQDQ‘YIF super—Qrodugoes 1nqua11flcavels e ~‘tos; venos com certa pena, a melhor oas; d; espectdicu -
filmes de menor interesse, JU1€0 gue 1isso0 nos da’o RaLO= ‘los desta Terra, que pode sen qualquer favor ombrear 2o
rama dos altos dnteresses econO“lCOS %ue éﬂdﬂm.la Pelg-_T” ladc das ‘boas casas de espectéculos de Lisboa, reduzida
balr?o da Vitdéria, em prejuizo do verdadeiro filme iR . ef1'matéria de programacSo aoc sivel rais baixo das mais
qualidade. 3 ; R Lo baixas casas do género da Capitzl, com exibicdo macicga
Estas linhas nfo s8o s dirigidas ao Clﬂ@-VlCtUrlﬂ.A' ) desses subprodutos que sfo os westerns italianos, que
nas tambem ao “Teatro- Mlcaelense.o que .acima se disse e v : ~ainda por cima nem sequer éxitos cozerciais sfoc., Ainda
Yarb&n VallAO para: estas” : g se o fossem,; com um bocado de boa vontade até se descul
Quanto 2 actualizacgdo dos filmss, isso nemn se fala. pavd. Mas nem isso... Uma casa como o cinenma Tivoli, de
Filmes importantissimos como"Lagos Eternos" de A.Delvaux. ~Lisbhoa, que & rmitissimo inferior e= instalagfes =20 nos
e MPlay _time de J, Tati( que estiveram em Lisboa en 1968;; so Teatro Micaelense, contude term uma Urogramaguoﬂe q&a
jé4 14 v8o quase quatro anos);"Pedro,o Louco"de J.Luc Go- licdade, por vezes discutivel, nas sempre com un minimno
dard,"Muriel"e"Je tl'aime,Je t'aime"de Alain Resnais,"Dia ©ode dignluadu artistica. Com certeza gue a sua geréncia
de CB8lera"de Carl Drever,ainda nfo tiveram a dita deapa- “ndo esta a gerder dinheiro. Sceg guindo tal linha de rumo,
recerem por cd. Reposic¢Bes importantes, isso também nfo . pois mesno tendo em vista o lucro, que é sem duvida a
se usa. {("Fdria Assassina" de R, Walsh","O Grito" de An- - prideira finalidade de toda e qualquer casa de espccté-
tonioni ,~7'0Os 400 Golres" de Truffaut, reposicdes de 1968, CU1059 ¢ sempré possivel ter um minimo de consideracgio
en- Llsboa) S rara com o espectador que pagou o seu bilhete, apresen-

tando lhe cineria que n&o seja ofen

; ) . A sivo & sua inteligén-
Este emas davai pa encher muitas m=ais linhas. Fi &
stes temas davairn para ench 1 121 S it cia e uqucle minimo de sensibilicade que todo o com

canics por aqui, a cbservar o triste panorama do cinema , =

e % Sy i 25 = E SoaE : esr ctpuor _possui.,
-nesta ilha, No proximo numero, ca estaremnos com as nossas |
agulhadas na panga <dos financeiros responsaveis pelo jﬂar'
norama das nossas casas de espectaculos, :

Antdnic ¥, S, Melo

E. Macedo
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RITIC A

Cerimonia Secreta _ |

Tit. 6riginal;— "Secret Cerémony“; Real. - Joseph Los%y,
Inglaterra, 1968; Fotografia - Richard Macdonalq; Inter
pretes - Mia Farrow, Elisabeth Taylor, Rgbert Mitchum .

P 3 i

Ha um enquadraméhto particularmente singulaf em "Ceri
ménia Secreta“;'onde\Losey, nun momgnto, nos da o Fom da
sua obra: refiro-me 2 cena em que Mia Farrow (Cenei) es-
t4 morta num caix8oc, enquadrada cdum angulo tal, gue faz’
lembrar um bergo com uma crianga a dormir. Essa inmagen e
bem o simbolo duma inoccéncia reencontra?a na.morte, duma
nostalgia da imobilidade, dum regresso ashorlgens, duma
aboligdo do tempo - uma imoebilidade perfeltajnqnaxg(gua-
se) sorriso de Mia Farrow confere uma-dlmensao patetica.
Quando todas as personagens se conduzéem como moqs?ros en
putefracgdo, fruto duma scciedade decadente (agallse" i‘
que Losey se tem dedicado em alguns dos seus filmes:"Eval
"0 Criado™ e "Acidente"), onde os choques de personagens
criam um vaziorinterminével; quaqdc elas'se m?ve? num ce
nario preenchido por colunas e méveis inalteraveis na sua
mudez, em que as p?rtas guando se fecham p{Oduzem’uQ somnm
tumular, onde o proprio tratamento %a cor e gadgveylco
(precdominancia de tons escuros, o ceéu, os progrlQS.Zspa-
gos abertos parecen eacarce{a@os devido a ausenglé e c%
res claras) impBe-se o suigldlo, a morte, com?.un;ca SO
lug8o para um impasse. E ai temos o fosFQ de Mia Farrow,
reencontrando o sossego da néo—existe901a.’Es§e SDSSego
milenario, que acompanha todo o ser vivo, € ainda go%u -
¢do, quando a putrefacg¢fo atingiu um estado apocalitico.

Leonora - uma filha que morreu afogada, Cenci - uma
mie que se perdeu. Una transplan@agéo de.personalld%dgs,
e ai temos mie e filha. Toda una ﬂlt?logla se§ual em Jjo-
go. "Repete, repete o som", diz Cenci. O.som e o arfar L
da respiracgfo, quando o _prazer sexual atinge o auge. i
Cenci repetira o "som" sozinha, numa cena partlcula?men e
erdotica. Cenci deseja ser méde (poe v?lemes na bar?lga pa
ra - parecer gravida), Leonora destr%lra esse d?seJo’(ela
v& Cenci como sendo a filha que percdeu) e Cenci terd re-

e
-

Lsda

ja ndo chama Leonora por "mie", mas
0. Cenci suicida-se e Leocnora mata-

lagBes com Albert (que tinha sico o segundo marido-
mde de Cenci) Cenci
sim pelo nome prépri
ra Albert.

Este filme de Losey, plenc de implicag¢fes psicoldgi-
cas, sociais e sexuais, falha todavia em algunmas sequég
cias, devido a mi direcgédo de actores, no que se refere
principalmente a Ligz Taylor, seogpre teatral, e sem © sen
tidg da naturalidade perante a cimara (o flash-back Jun
to a campa da filha e a cena en gue esta mata Albert,
s8o particularmente desastrosas). O mesmo nfo acontecce
com Mia Farrow, excelente aetriz Que quase nfoc tem neces
sidade das palavras Para se exprimir, Os scus olhos, os
gestos, a prdépria maneira de andar, falam por si 805 e
fazem dela uma das melhores atrizes actuais. QuantoeaRQ
bert Mitchum, preenche apenas,

Se o Ffilme, independentemente da odsica, possui por
si s6 um impacto e un rigor plastico dificeis de igua -
lar, com a misica consegue um too cdecisivamente fantis-
tico, que faz lembrar, pelc seu ambiente, algumas nove-
las de Edgar Allan Poe.
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Era uma vez um senhor tal e coisa, casado com unma
senhora tal e coisa, que tinha uwm filho tal e coisa, que
tinha uma casa de dois mil contos e u=a casa de campo
que também n3o devia ter custado =enos,.

Este senhor, tra
dicionalis ta inveterado, quando a mulher astava a ficar
velhota,

tratou de arranjar uma rapariga simpatica gue
resolveu o seu complexo lolitiano (pobre Nabokov,zs adul
teracgSes que a tua Lolita sofreu...

Claro

-

J
Que a rapariga, digno espécime da passividade
feminina, concorda que o0 senhor tal e

¢ coisa continuec'a vi

Ver com a sua digna esposa, contentando-se ela com as- ho
- Iy = - —

ras vagas. Claro também que o senhor tal e coisa e uma

pessoa extraordindria e como resultacdo do seu patern%bﬁ%

o tdo século XIX deixa, ao morrer, mmuito dinheiro pdma ay
. L $
sua bern amada esposa e nen sequer esquece a sua benm amaﬁf
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da amantej que espirito generoso...

Clarc gque o filho do dite senhor, quer seguir as pisa
das de tio nobre exemplo e apaixona-se, a primeira vista
(ai, os romanticos do sac. XIX e os seus infelizes amores)p-or
" aquele espécime feminina. E agqui é que se ve 'porgque o il
me nunca poderia ser feito em Portugal. O nosso Henrique
Campos teria imediatamente arranjado uma oposigdo dintran
sigente da mami rica ad casamento do seu querido filhinho
com uma enpregadita de balcdo. Donde se conc%ui:que o
problema dos conflitos de classes preccupa imensc ©s nos
sos H. Campos e C., Esteves. Mas voltando aos suecos, es-
tes ja ner se preocuganm con isso: e vem agsim:% querida
mama a defender os amores juvenis do‘se  qqe;idngilhhim.

i

Mas afinal, ser feito na Suécia ou feito em kFortugal

o fim vem a dar na mesma porque,. .afinal, oh ironiado deg
tino... a empregadita de coraglo enorme (onde cabem ° os
grancdes amores do sapad e do seu dilecto f%lp0)=acaba por
ndio casar com O Seu jovem amor porgue esta a espera dumnm
menino do papa velhote (estes suecos que déécophecem1 a
pilula...). E assim, o final até podia ser o final .dun
filme portugués - o meaino bemn, acaba por nﬁo.pasar_ com
a pobre desgragadinha e a pobre desgragadinha fiCa com O
filho nos bragos para sustentar. Moral da historia: NO
CASAMENTO E GUE BSTA A FELICIDADE.

A. M.

Os Maridos de Elisabeth

Realizag3o - Joshua Logan; Titulc ori

ginal - Paint Your Wagon; Interpreta
¢80 - Lee Marvin, Clint Eastwood,Jean
Seberg B

Aqui estd um filoie que néo merece mais do que duas pa
lavras. Uma para dizer gue O argunentc e uma 1mbec;11da-
. de, que nem chega a divertir. A outra & para_diz?r“ghaLg
gan fez este filme para Lee Maﬁvin "dar festival", guma
figura cabotina que fez as delicias da nossa burguesia .

" Um filme para encher as algibelras, -

S

Michacl Kolhlhaas, o Rebelde

Eealizacg8o - Volker Schlondorff, Alemanha Ocidental 1969 - -
Interpretagfo - David Warner, Anna Karina, Peter Weiss

. Michael Kohlhaas, é o que se¢ chama um filme bem inten .
cionado, ndo totalmente conseguido, mas que possui uma
forga interior invulgar, '

Kchlhaas era um camponeés que vivia sossegadamente e
que um dia é vitima da injustiga por parte de um Senhor.
Torna-se chefe duma rebelifip de camponéses e morrera tor
taradeo. A ; e

A forga interior, de que falei atrds, é-nos dada por
uma c¢amara extremanente mdvel, gue danga em volta das per
sonagens, como se ela propria fosse uma personagem muni-
da duma espada na mio. Una camara que explora os rostos,
faz parte da acg¢do, queima, mata; revolta-se contra a in
justiga; a musica, onde pur vezes se notam guitarras eléc
tricas que imitam auténticos gritos, nc meio das lutasja _
cena final, quando Kohlhaas & concenado a morte, em gque.
Schlondorff nos mostras os- filhos de Kohlhass 2 brincar -
a2 inocéncia contra a injustiga - Kohlhaas torturado, i
rebelde, o que disse nfo - agorz morto. Mas dois cavalos
corrern por um canpo aberto, rumic 2 liberdade.

Este filme de Schlondoxrff é usa obra de longo alcance
politico e social, que a censura nfZo cdeixou-passar na in
tegra. Mesmo assim, fica um cinema-forga-vida, feito es-
pada, feito luta :de classes. i e

O tdnico senfio & a figuracfo. Os rostos parccem mais de
universitarios do que de camponescs.,

B.. M.

Chibvemo meu cordedo . T

Real, Francis Ford Coppola - E.U.A., 1969

1

0 grande prémio do festival ce San Sebastian de 1969.
Una andlise de sentimentos, duma mulher que repentinamen
te sentiu que o casamento era uma prisfo, e de um antigo

. ’
jogador de rugby, atrasado mentzal, por issc mesnoc 1nge -

nuo. S6 é pena que a realizagfo n#o acompanhe as virfte
des do argumento. E. M.

R,
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Reqliz-§§o - Carl Ths, Dreyer, Dinamarca, 1954 Tltulo o
rlglnal Ordet Base ado na obra de KaJ Munk

‘A palavra é um filme que ja entrou na histdria do ci
nema e o seu autor, Carl Dreyer, foi o homem que reali-
zou umz obra prima do cinemasz "A Paix8c de. Joana d'Arc!,
em 1928, '

"A Palavra®™ & um primor ce realizagfio. E um filme aus
tero, limpido, ecronometrado, onde os movimentos da cama
ra, as interpretagdes, a2 montagem possuem um rigor pre-
‘ciso, um tratamento impecivel, sem uma Unica falha.

O tema é o da fé, a fé eega, irracional (Johannes, o
filho louco, é o homem gue nais acrqﬂlta), ingénua (Drey
“er “insiste no rosto da crlanga), que nfo tem explicagéo
racional, O tratamento da fé possui uma sinceridade e u
na forga de tal modo que ndo nos aperceberios onde acaba
a fé e comega o simbolismo, Nlngueu acredita que a fé
‘possa ressuscitar mortos, mas tanbem nlnguen sabe mar =
car o limite da fé. &

E.s M-.

O gue hd’defwjyd-gdfnﬁuj

Realizagfo - Clive Donner, Inglaterra. In
terpretagdo - Peter Sellers, Peter 0'Toole,
Capucine, z ;

Partindo de um argunmento relatlvaﬂente 1nteressante
de Woody Allen, conscguindo alguns momentos de bom hu-
mor, esta obra de Clive Donner acusa todavia falta de
~ ritmo e torna-se ficilmente mondtona., Um filme para di
“vertir, apenas. :
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